Marco conceptual y simbdélico del proyecto Sirenas

Por: Jorge Luis Merlo Solorio

A través de los imaginarios en torno a las sirenas, se

han gestado una serie de valores, representaciones

y significados que las convierten en un referente

Autor desconocido, Sirena-pez, siglo X, paradigmatico de la construccién cultural de lo
Iglesia de Santa Maria de Uncastillo, Zaragoza, .
Espafia femenino.

Desde su raigambre grecolatina, donde
eran vistas como seres hibridos, mezcla de fémina con péjaro o pez’; resignificandose tras el tamiz
cristiano como encarnacién de los pecados de la vanidad vy la lujuria®, en antitesis de la virtud y la
pureza; popularizandose en el periodo decimondnico en su desdoblamiento como femmes fatales,
siempre incitantes y catastroficas, en confraternidad con propuestas visuales y literarias como las
obras de John William Waterhouse y el cuento infantil de Andersen (sin olvidar su posterior
adaptacion cinematografica realizada en 1989 por Walt Disney Pictures)?; las sirenas son participes
de una genealogia iconografica que conlleva una fuerte imbricacidn con percepciones histéricas de

género.

El proyecto fotografico Sirenas reconoce la luenga tradicién artistica alrededor de estos

seres, cuyos relatos y funciones se han transformado al paso del tiempo. No obstante, al aterrizar

! Laura Rodriguez Peinado, “Las sirenas”, en Revista Digital de Iconografia Medieval, vol. |, nim. 1, Espafia,
Universidad Complutense de Madrid, 2009, pp. 51-63.

* Antivalores qgue seran empleados en el arte mexicano. Por dar un ejemplo, en la Tota Pulchra de Baltazar
Echave Ibia, en oposicién a los atributos que fungen como metéaforas de las virtudes marianas, la sirena
posicionada por debajo de la Virgen, ejemplifica el lado opuesto de la santidad y la gracia. Asi pues, tenemos
correlacionadas, dos percepciones de lo femenino: una, trascendental y loable; otra, perversa y execrable.
Cfr. César Carrillo Trueba, “Algunas consideraciones sobre la evolucién de las sirenas”, en Ciencias. Revista
de cultura cientifica. México, UNAM, 1993, pp. 35-47.

* Mercedes Gonzélez, “De nereidas y sirenas: imagen y palabra en La Sirenita de Hans Christian Andersen”,
en Escena. Revista de las Artes, num. 36, Costa Rica, Universidad de Costa Rica, 2013, pp. 13-24.



John William Waterhouse, Sirena, 1900, Royal

nuestra propuesta en el contexto mexicano actual,
buscamos reelaborar los tipos iconograficos
precedentes y ofrecer innovadas lecturas. Para

ello, al igual que con Sin olvido, conjunto de trece



Academy of Arts, Londres fotografias que aluden a diversos crimenes de

Estado®, recurriremos a la singularidad de los
tableaux vivants como herramienta estético-compositiva’. Si bien, el interés primario no es imitar
alguna obra reconocida, buscamos aprovechar la capacidad cautivadora de las imagenes para
generar una reaccién contemplativa en el espectador, con miras a un ejercicio de reflexion. Por
ende, al echar mano del arte figurativo como punto de enlace, recurriendo al propio bagaje visual
del publico, pretendemos que no se torne necesario un discurso contiguo que explique y/o
justifique contenidos y propdsitos de las fotografias, sino que éstas provoquen una multiplicidad
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de interpretaciones a través del didlogo franco con los espectadores’.

Mediante Sirenas, como colectivo deseamos sumarnos a la lucha contra la violencia hacia
las mujeres, situacidon que aqueja gravemente a nuestro pais, contribuyendo a la transformacién

(o, al menos, al cuestionamiento) de las estructuras de dominacidon-subordinacién

“ Al respecto, pueden consultarse los siguientes articulos electrénicos: “Feminicidios, guarderia ABC, Acteal...
fotégrafo insta a mexicanos a no olvidar crimenes impunes”, SinEmbargo.mx, 18/03/2017,
(https://www.sinembargo.mx/18-03-2017/3175627); “Memoria en lucha: fotografia Sin Olvido”, Revista
Kulte, 30/12/2016, (http://revistakulte.com/memoria-en-lucha-fotografia-sin-olvido/); “Proyecto fotografico
insta a mexicanos a nunca olvidar crimenes que quedaron impunes”, Global Voices, 26/03/2017,
(https://es.globalvoices.org/2017/03/26/proyecto-fotografico-insta-a-mexicanos-a-nunca-olvidar-crimenes-
gue-guedaron-impunes/); Mario Marlo, “Sin olvido, proyecto fotografico sobre crimenes sin justicia en
México”, Somos el medio, 18/07/2018, (https://www.somoselmedio.com/2018/07/18/sin-olvido-proyecto-
fotografico-sobre-crimenes-sin-justicia-en-mexico/).

> Arraigado su origen en la Francia del siglo XIX, los tableaux vivant son fotografias que pretenden emular
una pintura. El cine ha empleado dicha técnica y a partir de esta apropiacion es que basamos tanto nuestro
organigrama de trabajo como la realizacién de las fotografias. V. Oscar Colorado Nates, “Infografico: tableau
vivant y fotografia”, 12/07/2012, (https://oscarenfotos.com/2012/07/12/infografico-tableau-vivant-y-
fotografia/); y Javier Meléndez Martin, “Tableau vivant: la golosina visual de las Gltimas series”, 07/12/2017,
(https://www.yorokobu.es/television-cuadros-vivientes/).

® Yendo en direccién opuesta a ciertas tendencias del arte contemporaneo, las cuales privilegian el discurso
por encima de la obra per se. Aspiramos a que nuestra propuesta sea accesible y adaptable a cualquier tipo
de espacio y publico, puesto que sus fines estan intimamente relacionados con un mdévil contestatario,
educativo y concientizador. Cfr. Hans Belting, La historia del arte después de la modernidad, México,
Universidad Iberoamericana, 2010, 270 pp.




de género’. Por consiguiente, apelaremos a una
aneja cualidad del arte pictdrico, la retorica visual,
con el fin de privilegiar un caracter critico y
sugerente en las fotografias, incentivando la toma
de conciencia y la urgencia por detener tantos
actos atroces, nacidos de la desigualdad entre
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hombres y mujeres.

La retdrica visual era una estrategia
comun del arte barroco. En su momento, el
catolicismo la utilizé con fines de
adoctrinamiento, bajo un mecanismo moralizante.
Es decir, a través de un lenguaje simbdlico
adscrito a las pinturas, se divulgaban dogmas vy
saberes religiosos, cuya meta era el
convencimiento y afirmacion del feligrés en
términos de fe y reproduccion de patrones de
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comportamiento.” Dicha retdrica provenia de los

7 . . . . . B r flgéchave Ibia, Tota Pulchra,
. V. P.lerre Bordieu, Lq dominacion masculina, Barcelt?na, \nagrama, ﬂ&fgé &Fi\'/IUNAI__, México o
Desigualdad proveniente de un entramado complejo. Para explicar estas formas de vinculacion asimétrica,

nos adherimos a varias propuestas de la teoria de génere,temando—como—referentesprincipalestostextes
de las doctoras Marta Lamas y Estela Serret. A grandes rasgos, podemos resumir que la desigualdad entre
hombres y mujeres proviene del encumbramiento del género como un ordenador primario de significacién,
a través de la ereccidon de parejas simbdlicas, las cuales determinan o son ejes de una cosmovision
particular. En ella, lo masculino adquiere valores positivos y predominantes, en complementariedad con los
femeninos que, por derivacion, contienen todas las valencias negativas y subordinantes. Este régimen
simbdlico se pone en practica en la sociedad, donde se legitima y reproduce mediante los dictdmenes de las
instituciones (vg. Iglesia, Estado, escuela, familia, etc.), quienes definen qué es lo propio y pertinente para
los hombres y las mujeres. Asi, normas, estatus, valores y prohibiciones cuyo origen es cultural y pertenece
al rubro de lo simbdlico, son asumidos como “naturales”, como condicién innata. Por ende, la desigualdad
se autojustifica, avala y promueve con fines de perpetuacion. Por consecuencia, se encarna una relacion de
poder, donde la estructura dominante/dominado se asume como natural y deseable. El resultado de esta
inequivalencia ha condenado histéoricamente a las mujeres a un papel secundario y desacreditante, donde
los hombres pueden transgredirlas puesto que no se les considera como iguales. V. Marta Lamas, “Género”,
en Hortensia Morena y Eva Alcantara (coord.), Conceptos clave de los estudios de género, vol. 1, México,
UNAM-CIEG, 2017, pp. 155-170; y Estela Serret, “Hacia una redefinicion de las identidades de género”, en
Géneros. Revista de investigacion y divulgacion sobre los estudios de género, vol. 19, num. 9, México,
Universidad de Colima, 2011, pp. 71-97.

% V. Juan Luis Gonzélez Garcia, Imdgenes sagradas y predicacion visual en el Siglo de Oro, Espaia, Akal, 2015,
495 pp.; y, Sergi Doménech, “Practicas, ingenios persuasivos y retérica visual de la imagen de devocion en



modelos de la oratoria, fincados desde la Antigliedad clasica, valiéndose de un esquema tripartito
para la disuasion del auditorio: ensefiar, deleitar y conmover. Grosso modo, simultaneamente, se
trataba de emitir y afianzar valores e ideales de conducta; disfrutando la prédica, se encaminaba al
convencimiento de la grey; finalmente, condescendiendo a lo expuesto, se ponia en practica lo
aprendido.’ Al igual que la via oral, en las imagenes se activaba este mecanismo de transmision

de ideas, haciendo una mancuerna efectiva.

Como hemos sefalado, empleando las fotografias de Sirenas como enlace comunicativo,
marchamos en pos de frenar la violencia y promover cambios paradigmaticos en nuestros lazos de
convivencia e interrelacién. Por eso pensamos que aplicar la retdrica visual a las fotografias, puede
coadyuvar a la concrecidn de nuestros intereses. Ensefiaremos y/o evidenciaremos un problema
latente que debe remediarse; cautivaremos al espectador con la propuesta artistica, impeliéndolo
al analisis, la confrontacién y el cuestionamiento; después del proceso subjetivo frente a la
imagen, alentaremos a un posicionamiento autocritico y responsable para restaurar el tejido social
desde la reflexion y el comportamiento personal. Como recurso complementario, junto con la
exposicion fotografica, realizaremos charlas tipo conferencia, donde invitaremos al publico a
conocer a profundidad la situacién de la violencia contra las mujeres, en un marco de didlogo y
confrontacién de ideas.

Acallando el canto de las sirenas
Feminicidios y violencia de género en México

Como bien advierte Mariana Berlanga Gayodn, “el asesinato y la desaparicion de personas
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I”>. Los casos particulares de las mujeres se

constituyen practicas cotidianas en el México actua
han tipificado como feminicidios, actos de odio, desprecio e infravaloracion de las mismas, en un
ambito de absoluta impunidad. Varias son las perspectivas que tratan de desentrafiar los porqués
de estos hechos violentos: feminicidio como instrumento de control de las mujeres, al
considerarlas una clase sexual que debe estar sujeta a los dictamenes del patriarcado; feminicidio

como acto delictivo bajo la connivencia del Estado, ya que éste no otorga certezas de integridad,

salud, desarrollo y libertad para las mujeres; feminicidio como muestra del poderio masculino, el

Nueva Espafia”, en Maria Inmaculada Rodriguez Moya (et. al.), Barroco Iberoamericano: identidades
culturales de un imperio, vol. I, Santiago de Compostela, Andavira Editora, 2013, pp. 127-144.

1 v, Bernarda Urrejola Davanzo, Retdrica sagrada y representacion de la monarquia catdlica en Nueva
Espaia (1621-1759), México, tesis doctoral, El Colegio de México, 2013, 608 pp.

" Mariana Berlanga Gayon, “Feminicidios”, en Hortensia Morena y Eva Alcantara (coord.), Conceptos clave
de los estudios de género, vol. 1, México, UNAM-CIEG, 2017, p. 105.



cual subyuga a las mujeres por asumirlas transgresoras de la normatividad que, al no acatarse,
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debe compensarse con un castigo; etc .

Nuestro equipo de trabajo, mayoritariamente, reside en el Estado de México, territorio
que detenta la tasa mas alta de feminicidios en el pais®®. Es por ello que, a manera de denuncia y
antigeno, hemos planeado Sirenas como una respuesta directa ante la malaria social que amenaza
constantemente a las mujeres mexiquenses. Asi, la propuesta visual-conceptual de Sirenas se
nutre de este contexto y es punto de partida para perfilar tanto trazos compositivos como su

densidad simbdlica.

Marta Legarde subraya que los feminicidios de nifias y mujeres permean diversos estratos
sociales y perpetradores. Desde los que proceden individual o grupalmente, asesinos seriales,
grupos delictivos o, cominmente, personas cercanas a las victimas: parientes, parejas, novios,
esposos, visitas, colegas, compafieros de trabajo, etc. El factor comun de todas las trasgresiones es
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gue las mujeres son percibidas como “usables, prescindibles, maltratables y desechables
pues seres cosificados, cuya condicidon humana e individualidad les es extirpada, negada; o bien,
seres reducidos a una categoria animal, en oposicién al binomio humano-racional del hombre.
Aqui es donde estriba nuestra categorizacion de las sirenas representadas en las fotografias.
Veremos retratadas a mujeres-pescado, es decir, féminas que han sido capturadas cual pez de la
mar, quienes pierden su libertad y se convierten en pertenencia de los hombres, anuldndose su

caracter volitivo. Bajo estas condiciones, desde el visor masculino, son entendidas como objetos

maleables, a disposicién del deseo y decisiones del captor. En cierta medida, extirparemos las

12 idem, pp. 109-115. *Existen postulados opuestos a los vertidos por las teorias feministas, los cuales
sugieren que la violencia de género no proviene de las instancias de dominacién masculina y subordinacion
femenina, sino que derivan de cierto talante bioldgico. La controversial punta de lanza de este pensamiento
es el psicologo Jordan B. Perterson, investigador de la Universidad de Toronto, quien manifiesta que los
altercados tienen su origen no en los terrenos del poder, sino en una dinamica de competencia evolutiva.
Ergo, sélo los “hombres débiles” son quienes agreden a las mujeres, como resultado de su frustracion frente
al éxito de los “machos dominantes” -constantemente, Peterson hace homologaciones del comportamiento
humano con el animal-, por ello, “recurren a la violacién. jViolan! La leccidon es evidente: sélo los perdedores
recurren al poder para obtener mas sexo del que, necesitandolo, pueden alcanzar.” V. Cayetana Alvarez de
Toledo, “Peterson: Hay una crisis de la masculinidad porque se culpa a los hombres por el mero hecho de
serlo”, El Mundo, 13/02/2018,
(https://www.elmundo.es/opinion/2018/02/12/5a80aa4746163f61168b4622.html).

B Emilio Fernandez, “Edomex, primer lugar en numero de feminicidios, E/ Universal, 30/07/2018,
(https://www.eluniversal.com.mx/metropoli/edomex/edomex-primer-lugar-en-numero-de-feminicidios).

" Marcela Lagarde, “Antropologia, feminismo y politica: violencia feminicida y derechos humanos de las
mujeres”, en Margaret Louise Bullen (et. al.), Retos tedricos y nuevas prdcticas, Espaia, Donostia, 2008, p.
216.




caracteristicas tradicionales de seduccién y belleza sexuada atribuidas a las sirenas, para priorizar

esta simbiosis de la mujer animalizada.

La fusién de la mujer con un pescado también fractura su corporalidad, ya que
desaparecen sus genitales. Estariamos pues, frente a una especie de castracion simbdlica y factica,
recibida como castigo y limitacién. Asi, evidenciaremos que desde la cosmovisién androcéntrica
gue nos rige, el uso indiscriminado de los otros, se vuelve condicién factible; escenario de una
depredacién avalada, donde los hombres pueden hacer y deshacer a modo, la creacién que,
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supuestamente, les fue otorgada como heredad™.

Conservaremos motivos™ tipicos de la iconografia sirénica, tales como elementos marinos
(caracolas y peces varios) e instrumentos musicales (flauta, lira o viola), pero en condiciones
adversas, rotos e inservibles, enfatizando en la destruccién despiadada de las individualidades
femeninas. A la par, peines sucios y espejos trozados, denotardn la condena hacia aquellas
mujeres que “osaron” aduefiarse de su sexualidad, acarreando para si mismas un tragico destino
por mostrarse “provocativas e indecentes”; lo anterior en alusién a los argumentos que justifican

los ataques hacia las mujeres por ser ellas quienes “tentaron” a sus agresores con su
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Desde una perspectiva interseccional, queda claro que multiples son los factores que originan las

relaciones de desigualdad entre hombres y mujeres (algunos como clase, raza o estatus econdémico),
tendientes todos ellos a la cimentacidon de un halo miségino. No obstante, tenemos especial interés por
exponer la conformacidon de una mixtura misdgina cuyo origen proviene de la cultura judeocristiana.
Siempre en armazdn de los comportamientos, las practicas sociales y el pensamiento, las directrices
cristianas se introyectan en los individuos con la moral como medio de consolidacién. Acorde con los habitus
denominados por Bordieu, la cosmovisidn cristiana carga de una ambivalencia simbdlica a las mujeres,
puesto que las erige como salvacién y consuelo del hombre, a la par de ser su maxima tentacién y perdicién,
convirtiéndolas en entes contradictorios que es necesario controlar y “encaminar”, ya que son “peligrosas”
por antonomasia. Dicha ambivalencia puede rastrearse a lo largo de la historia, desde los discursos
fundacionales de la dogmatica cristiana, hasta su materializacidon en las representaciones artisticas. Por lo
tanto, en las composiciones de las fotografias, haremos sutiles insinuaciones a estas circunstancias,
colocando, tanto en los personajes como en las locaciones, objetos clasicos de la iconografia religiosa como
crucifijos o imagenes de la Virgen. Esto hard sintonia con la idea bourdieuana de la hexis corporal, al
construir a los personajes en alegorias que se amoldan con la cosmovision cristiana; proceder que
funcionara similarmente cuando se requiera enfatizar en que son otras las instituciones (Estado, familia,
escuela, etc.) promotoras de los discursos y las practicas de subordinacion femenina. V. Esperanza Bosch (et.
al.), Historia de la misoginia, Barcelona, Anthropos, 1999, 245 pp.; y, José Saturnino Martinez Garcia, “El
Habitus. Una revision analitica”, en Revista Internacional de Sociologia, vol. 75, Espafia, IESA, 2017, pp. 1-14.
'® Desde la iconologia, los motivos son elementos figurativos que pueden reconocerse desde nuestra
experiencia cotidiana. Lo que haremos sera trocar sus significaciones para que el espectador intuya que hay
una modificacion arbitraria del referente visual tradicional, conminandolo a comprender el porqué de dicha
transformacion. V. Rafael Garcia Mahiques, Iconografia e Iconologia. Cuestiones de método, vol. 2, Madrid,
Ediciones Encuentro, 2009, p. 35.



comportamiento o vestimenta, o que estaban transitando “lugares inapropiados”, en una clara
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segmentacién de lo publico y lo privado en términos de asociaciones de género™".

7'v. Paula Soto Villagran, “Espacio y género: problemas, momentos y objetos”, en Hortensia Morena y Eva
Alcantara (coord.), Conceptos clave de los estudios de género, vol. 1, México, UNAM-CIEG, 2017, pp. 77-90.
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